Qto Lechner, Musi ker und Konponist, geboren Februar 64. Schwer sehbehi ndert
geboren und blind seit dem 15ten Lebensjahr. Al so ungefdhr auf 79 zu
datieren. Habe maturiert. Pseudostudiert, also eigentlich nix. Und befasse
m ch sehr nmit Inprovisation und dem Ubergang von Konposition in

| mprovi sation, Wechsel wi rkungen dersel ben und spont anes Konponieren. |ch

spi el e sehr viel Akkordeon und andere Tasteninstrunente. Hobbys: reiten tu
ich gern und wandern, wenn noglich. Zeitlich. Und dann die Dinge, die eh

j eder gerne nmacht.

Ausgehend davon, dafl3 ich ganz weni g gesehen habe, als Kind, ganz schl echt
gesehen habe - aber gesehen habe - habe ich fur mch noch i nmrer ei ne Ebene,
mr Raune und Situationen, Entfernungen, Zusammenhdnge und so, mr noch

i mer irgendwi e optisch vorzustellen. Das war allerdings schon i mer -
nachdem i ch sehr schl echt gesehen habe - schon imer nit den anderen

Si nneswahr nehnmungen gekoppelt. Al so was ich habe, sind praktisch so was wi e
Ski zzen, oder so ganz grobe unriBhafte Vorstellungen von Ungebungen und
AuBBenr dunen, di e aber schon aus den verschi edensten Si nneszusamenhdngen
sich aufbauen. Ich arbeite fur mch inmrer noch irgendwie mt optischen
Vorstellungen. Was jetzt far mich in einer Raunwahrnehnung sehr interessant
ist, ist eigentlich die Relation von Innenraum und Auf3enraum |nsofern ist
man ja in der Sinneswahrnehnung ei ner Ungebung - ich sage jetzt einmal: Raum
i st Ungebung, &ulere Umgebung von mir. In irgendeiner Formist die inmer
begrenzt. Und di e Wahr nehrmung di eser Urgebung und di eser AuRenraune hat ja
imer mit demzu tun, wi e neine | nnenrdume gerade funktioni eren. Das hei 3,
dadurch ergeben sich eigentlich auch ziemiche Tagesverfassungen. Das

si npel ste Bei spiel dafir sind einfach Stirnhohl en, Nebenhdhl en. Das hat sehr
sehr viel mt der eigentlichen Wahrnehmung und Positioni erung i m AulRenraum
zu tun, wie offen die eigenen Innenrdune sind. D e konpl exere Wahr nehnung

ei nes Aulenraunes, eines nich ungebenden Raumes, hé&ngt einmal ganz mt dem
zusanmen, w e neine inneren Resonanzen sind. Dadurch kriegst du sehr

ver schi edene, von Tag zu Tag eigentlich sehr differierende

Raummvahr nehmungen zust ande. Meine Befindlichkeit in der Umelt hangt

wi rklich sehr stark mit Tagesverfassungen zusamen, die w ederum recht

stark - ich habe imer mit Stirnhohl en oder die ganzen, alles was da

i rgendwo um die OChren herumund so weiter - Uberhaupt: die korperliche
Befindlichkeit ist, bei mr zum ndest, von Tag zu Tag sehr verschi eden und
hat sehr stark mt der Wahrnehmung des Raunmes um m ch herum zu tun

Auch der Tenperaturaustausch, das pernanente Nahverhéltnis zw schen Haut und
Wand oder Ungebung, spielt fur die réaumiche Wahrnehnung eine Rolle. Diese
Tenper at ur enpfi ndung und di e Enpfindung fir einen Luftzug oder Nicht-Luftzug
und di e akustische Informationen, die man erhalt, sind fir die

Raumnvahr nehmung verantwortlich. Das ist kein sechster Sinn. Aber es |aft

si ch wahnsi nni g schwer ausei nander dividieren, was was ist und wo jetzt

wi rklich wel che Information herkomt.

Fur dich sind diese Informationen nicht | ebenswi chtig, nicht existentiell
Da ist es klar, dall die fur mch eine andere Wchtigkeit haben.

Ei ne Funktion des Blindenstockes ist ja nicht nur die, dal man Hi nderni sse
damt aufgabelt oder alte Danen zusamren nit ihrem Pudel drauf aufwi ckelt,
sondern wichtig ist eigentlich auch das Gerausch, das er erzeugt. Und das
sich dann an den Hauswanden, oder egal was ei nem da entgegenkomt, bricht
oder nicht bricht. Oder wie es sich bricht. Das sind alles Raunme, die
TreustralBe genauso wi e - dann konmst du an ei nem Haustor vorbei und es i st
ei ne starke Anderung der Akustik. Das ist alles auch wichtig fur die
Oientierung eigentlich, daB ich eine eigene Schallquelle bin, und

Fl eder mausnélRi g praktisch neine Signal e aussende und w eder zurick kriege.
Qder dal ich auch zu deuten wei 3, andere Schal | quel |l en, die da sind.

I rgendwel che Autos oder was wei B ich was, das sel ber LA&rm macht. Auch wie
sich das w ederum an sei ner Unrgebung bricht oder spiegelt. Und daB ich mr
aus dem Ganzen dann irgendwi e fir mch brauchbaren oder bedngsti genden Raum
konstrui ere, der nmeine eigene Realitéat ist. Al so, der ist nur fdr mch
brauchbar. Da gi bt es wahrscheinlich wenig Mglichkeiten, das fir andere



Menschen wirklich so zu verbalisieren, dalR sie auch was damt anfangen
kénnt en.

Es ist fidr mich wesentlich, ummch wohl zu fidhlen, daR in ei nem Raum
Konzentration noglich ist. Das hat nmit ganz ei nfachen akusti schen Di ngen zu
tun. Wr haben zum Bei spi el erst unlangst i m Mseum auf Abruf in der

Mar kart gasse, in der Nahe der Bil denden, gespielt. Interessanterweise sind
sehr oft R&Aune, bei denen es hauptsachlich unis Schauen geht, neistens

wi rklich akustisch nmiserabel. - [lacht] - Das ist aber vielleicht auch nur
ein Vorurteil. Es gibt Raune, die sind eindeutig so, dal du, wenn du
vielleicht auch nur 5 Meter vonei nander entfernt bist, dich gar nicht nehr
ver st ehst .

Das ist eine ganz eigene Formvon Hall. Es gibt ja auch sehr schéne, klare
Formen von Hall, die auch forderlich der Versténdlichkeit sein koénnen, es
gi bt aber auch einen Hall, der wirklich nur dekonzentriert, wo sich alles

nur verlauft. Die sind dann orientierungsnmillig schwierig. D e sind dann so,
dalR man sich nur mt Mihe unterhalten kann oder auch nur nmit Mihe nusizieren
kann.

Ich binimsStift Melk 4 Jahre | ang zur Schul e gegangen, und war da halt

gew ssernmafRen verwdhnt. Das ist eine recht pragende Geschichte. Wenn du dich
4 Jahre lang zum G o3teil in sehr gut konzipierten Raumen befindest. W auch
jeder Gang und jedes Zinmer einen speziellen akustischen Charakter hat. Das
ist einfach ein toll gebautes altes Barock-Ding. W einfach di e D nmensionen
schon so weit stinmen. Da hat es Uberall gut geklungen. Aufler im Speisesaal
Das war fur mch eigentlich recht pragend. In sol chen Raunen kann man
natdrlich auch Kl &nge ganz anders erforschen. Du gehst einfach am Gang und
pfeifst eine Melodie und die hat was - sofern du dich hal bwegs auf”s Pfeifen
ver st ehst .

I ch habe m ch wahnsinnig wohl gefidhlt in - wie ich in Madagaskar war -
[lacht] - das war ein Hitte mt ei nem Pal ndach drauf, das Dach gefl ochten
aus Pal nenbl &ttern. Das war eine so angenehne Befindlichkeit.

Urspringlich waren die Hitten dort alle so gemacht. Ich war vor 10 Jahren
dort und dort ist dieser Trend aufgekomen, dal es nodern geworden ist,

Bl echddcher zu nachen. So ein Pal ndach aber ist optimal. Eine super

Kl i maanl age. Aber ein Zeichen dafir, dal man Geld hat und sich das |eisten
kann, war dann ein Bl echdach. Was natirlich von der Lebensqualitéat her eine
Kat ast rophe ist. Da ist es nur hei 3 drunter und du hast keine LiUftung und
nichts. Insofern werden so sukzessive diese Pal ndacher i mer weniger. Aber
das ist wirklich etwas angenehnes, wenn man das so Uber einem hat.

Es ist namich sehr interessant, dal man sehr wohl stark spirt, was uUber
einemist. We hoch das Uber einemist. Da kann dir das ganz schén was auf
den Kopf halten. Das hangt dann sehr damit zusammen, ob nman sich grdRer oder
kl einer fuhlt. Ob man sich nmehr zusanmenzi eht oder nmehr streckt. Das nehne
ich recht stark wahr, eigentlich, wie man so sagt, dall ei nem was auf den
Kopf fallt. Oder dal was druckend ist. Und dieses Pal nmbl atterdach, das hat
so eine Freiheit nach oben gegeben. Cowohl du dich trotzdem geschit zt
gefuhlt hast. Du warst echt in einem Raum Es war nicht so, dall man sich im
Freien gefiahlt hatte, und dUber sich nichts. Sondern sehr wohl was Uber sich,
aber was sehr sehr leichtes. Etwas, was dir keinen Druck gibt. Das ist ja
herrlich, es wirft einfach nichts zurick. Es absorbiert einfach. Das ist
dann ei nfach sehr sehr angenehm Man unterschéatzt oft, das was von oben

wi eder zurickkomm . Man konzentriert sich viel mehr auf das, was von der
Seite zuruckkomt. WAs die Wande tun und wie die vielleicht strukturiert
sind. Aber es ist sehr wohl auch w chtig, was unten ist und was oben ist.

Vielleicht kann man ja einmal so sagen, es wire ja vielleicht angenehmin
sei nem Hause oder in seiner Wohnung verschi edene Qualitéaten zu haben. So,
dall i ch sagen kann, jetzt mbchte ich es gerne frei haben, Uber mr. Ich
brauche einen freien Kopf, oder irgend so ein Gefuhl. Und dann gehst du halt



in das Zimmer, mt der absorbi erenden Decke. Bei Gewdl ben oder so, habe ich
vi el nehr das Gef ihl ei ner unangenehmen Hohe. Da hoérst du sehr wohl, dal da
nmet er hoh Uber dir die Decke ist. Vor allem die Ubertrei ben dann auch
manchnmal sogar noch dazu. Und da nimt nan eine Art von Hohe und G 6Re wahr,
die fur mch fast bedrohlich ist.

Die nmei sten Dinge, die einen Raum ausmachen, greif ich ja nie an. D e Decke
zum Bei spiel. Ich streife auch nicht mt Vorliebe an der Wand entl ang. Das
ist gar nicht so stark von haptischen Qualitéaten beeinflu3t, ob ich nich da
jetzt wohl fuhle oder nicht. Sondern eigentlich wrklich nehr von
Tenper at ur strahl ungen und Refl exi onen

Wenn ich in einen Raum hi nei nkomme und ich hére da drinnen was, ist es was
konpl ett anderes, als wenn ich schon 2 Stunden drinnen bin. Es gibt ja

di eses interessante Phanonen, wenn ich in ei nem Raum zu nusi zi eren anfange.
Dann gi bt es unter uns Misi kern di ese Geschichte, wenn du @ idck hast, dann
passi ert das ganz am Anfang. Es kann aber auch sein, dall das erst nach 50

M nuten passiert, dal der Raum auf macht. Das hei 3t, pl6tzlich klingt alles
was da drinnen ist. Das hat nicht am Anfang so geklungen. Und du merkst aber
i rgendwi e, pl6tzlich hast du den Raum auf gemacht. Was da jetzt eigentlich
passiert, das wissen wir nicht. Aber es ist so ein konplexes sich Ei nhoren
von allen, die da sind. Und nbglicherwei se aber auch dadurch, dal die Luft

i hre Leitfahigkeit durch die Tenperaturéanderung veréndert. Wil da halt
schon viele Leute | dnger herinnen sind, dall die dann bestimmte Frequenzen
besser tragt. Ich weil3 nicht. Ein bestimtes Holz fangt vielleicht zum
Resoni eren an, die Luft schwingt sich ein. Und die Leute horen sich ein, die
Musi ker horen sich ein. Die Instrunente werden warm Man kann dann ni cht
sagen, was eigentlich passiert ist, man wei 3 nur, es ist irgendwas passiert.
Nam i ch, es hat am Schl ul3 viel besser geklungen, w e am Anfang. Cbwohl nan
obj ektiv nichts verandert hat. Es hat natidrlich mt Raunresonanzen auch vi el
zu tun. Dal man als Musiker natirlich dann instinktiv auf sol chen Ténen
bleibt, mt denen nman gut durchkomt und von denen man auch wi rklich viel
zurick kriegt. Die wird man dann auch mehr und nehr bedi enen, das ist auch
kl ar so. Auf jeden Fall ist das eine ziemich konpl exe Gschicht, wo
wahnsi nni g schwer Kontrolldi nger einzufihren sind. We kann man so etwas
beschl euni gen, damt der Raum aufrmacht, so wie ich das bezei chnet habe? Da
wei B ich zum ndest nichts. Ich mu3 mch jedesmal auf’s Neue drauf einlassen,
dalR das vielleicht passiert.

Es hat sicher alles nmit so einer Art von Resonanzen zu tun. Leiwand wird's
dann, wenn di e Resonanzfrequenzen nehr werden. Der eine Raunton, den du
hast, mt seinen Qbertonen, seinen Vielfachen dazu, der alleine wird s noch
ni cht machen. Es gi bt immer nehrere Resonanzfrequenzen. AuBer der Raum i st
fad, d.h. hei Bt konplett synmetrisch, so dall es nur eine einzige
Resonanzfrequenz gibt. Und diese verschi edenen Resonanzfrequenzen entdeckt
man nogli cherweise erst mt der Zeit. Das ist dassel be fur Publikum und fir
Musi ker, dall sich das erst mt der Zeit wahrnehnungsnalli g of f net.

Ich kenn das ja, ich weil3 das ja von so Sachen, wo ich Sol oakkordeon spi el e,
unverstarkt. In einem Raum wo einem di e Zi ehharnoni ka vielleicht gleich
schon ein bi Bchen verl oren vorkomen koénnte. R&ume, die vielleicht schon zu
grof3 sind oder so wirken. Du strengst dich am Anfang irrsinnig an, weil du
dir auch selber zu leise und zu schwach vorkomst. Vielleicht eine hal be
Stunde spéater hast du eine Situation erreicht, wo sich die Zi ehharnonika
praktisch von sel ber bewegt, jeder feinste Ton hérbar ist. W du Uberhaupt
kei nen Uberdruck machen nmuRt und wo alles ganz sel bstverstandlich geht - im
Prinzip kannst du dich eh nur driber freuen, dall das so ist - aber wo der
Unt erschied wirklich unheimich gro3 ist, ist imBefinden. Und auf einnal

i st es den Leuten Uberhaupt nicht nehr zu | eise.

Das beste Beispiel fur Wchsel wi rkung von Klang und Architektur sind sicher
di ese Gewerkschafts- und Kulturzentren, die man in den 60ern und 70ern
gebaut hat. - [lacht] - W irgendw e absol ut schlimes passiert ist. Und man
Séle errichtet hat, in denen Kultur und Miusik und Theater stattfinden



soll en, die so Schei Be sind, daB das unglaublich ist. We man eigentlich
nach 4000 Jahren baul i cher Kulturgeschichte dann auf so was kommt, das i st
ei nfach ein Wahnsinn. - [lacht] - Ich bin eigentlich schon erstaunt, we
schl echt eigentlich alles gemacht ist, wobei ich jetzt mehr so alltéagliche
Phanonene neine, eigentlich. We man es schafft, Restaurants oder

i rgendwel che o6ffentliche Raune oder eben auch so Ausstel |l ungsraunme oder so
was, wie man es schafft, dall di e akusti sch so unangenehm sind. Da ist man
kulturell imletzten Jahrhundert eher nicht weiter gekomren, sondern eher
zuruck geschritten, scheint mir. Was sicher mit dem Urgang mit Mterialien
zu tun hat. Mt Materialien, die im20 Jahrhundert erfunden worden sind und
mt denen nman vielleicht Gberhaupt nichts Gutes machen kann oder zum ndest
echte Probl ene i m Urmgang damit hat.

Es wird naturlich der Horende, der horende Misi ker und der horende
Konponi st, kaum auf Dauer gegen sei ne Ungebung anspiel en. Und zwar erstens
ei nmal gegen das was di e Ungebung hervorbringt. In irgendeiner Formist der
Ver kehr sl &rm genauso Teil neiner akustischen Wrklichkeit, wie das, daR sie
imRadio jetzt Misik aus aller Welt und Pop und was wei 3 i ch. Du kannst dich
als Horender ja nicht verschlielRen. Und natidrlich auch nicht gegen den Raum
anspi el en, dein ganzes Leben |lang. Das wirst du automati sch nicht tun.
Ebenso wi e i ch am Hausl den Resonanzton irgendwann herauskriege. Der drangt
sich mr auf. Den such ich auch nicht bewul3t, der drangt sich mr auf, der
ist da. Und so wird das einfach m ndestens eine Wechsel wi rkung sein

Al's Musi ker heut zutage haben wir das Problem wenn man Konzerte mt

Ver st arkung spielt, dann gi bt es eine Trennung zw schen dem sogenannt en PA
Sound. Das sind die 2 Lautsprecher fir”s Publikum der Schall, der vorne in
den Raum kommt. Und wir horen uns gegenseitig auf der Bihne Uber ein

Moni t orsystem Das hei Bt wir haben ei gene Lautsprecher. Unsere Wahrnehmung
von der Musik hat mt der Wahrnehmung von den Leuten unten eigentlich

Uber haupt nichts mehr zu tun. Die kriegen das abgem scht uber 2 grolRe

Laut sprecher in der Regel. Und wir haben unseren Bihnensound, der wrd

ei gens abgemi scht. Was ei ne sehr sehr unangenehne Entw cklung ist, wo
unbedi ngt gegenzusteuern ist, in Zukunft. Und ich da auch sehr dran arbeite,
dalR man als Musi ker wi eder imRaumist. I mselben Raum w e das Publikum
ist. Die letzte Entw cklung ist ja das sogenannte "In- Ear- Monitoring", das
hei Bt, es sitzen die Misiker auf der Buhne und haben ei nen Kopfhorer auf und
hoéren sich so gegenseitig. Und haben aber lberhaupt kei ne Raumwahr nehrmung
nmehr, was da eigentlich los ist. Wenn da wer im Publikum hustet oder einen
Her zi nfarkt kriegt, das schnallst du Uberhaupt nicht nehr. Von feineren
Spannungen Uber haupt kei ne Rede. Du kénntest irgendwo sein.

Ei n sehr interessantes Beispiel von einer als Instrunent konzipierten
Architektur ist die Kirchenorgel. Eine Kirchenorgel ist ja ohne der Resonanz
der Kirche unertréaglich. Das ist ein Instrunent, das ist vollig wertlos,
wenn du es in einem akustisch totem Raum hast. Das hei 8t, du nuf3t es
eigentlich als Gesaminstrument sehen, die ganze Kirche. Sonst ist das
vollig fur die Katz. Die geht nur imRaumauf. Und je nachdem w e der Raum
ist, da kann die O gel noch so gut sein, wirscht wie gut die Ogel ist. Wenn
sie in einemakustisch totem Raumist, dann ist sie einfach zum Schnei Ren.
Wrklich grauslig zum Anhéren, eigentlich. Ei ne Kirchenorgel ist vom Konzept
her interessant, weil das Gebdude und das Musi ki nstrument dassel be sind. Du
muRt sie mtei nander denken. Das kommt halt von einer anderen Zeit noch, das
Konzept, wo nan scheinbar w rklich noch gesantheitlicher Denken hat kdnnen.

Was nman jetzt probiert, das ist natidrlich eine ganz andere Qualitéat, wenn
man anféangt jetzt irgendwo irgendwel che Tonanl agen auf zustell en, ega

wel cher Raum das ist, oder irgendwo im Freien. Und das halt versucht mt
kinstlichen Raunen, kinstlichem Raunkl ang, da eine Kunstwelt, eigentlich, zu
schaffen. Einen Kunstraumin ei nemechten Raum da muf3 man schon rel ativ,
wi e soll ich sagen, ziemich abgehartet sein, damt nman das durchhalt. Das
ist eigentlich schon ein bifBchen eine rohe Geschichte.



Der Einsatz von Schl agi nstrunenten oder sagen wir Rocknusi kschl agzeug ist in
Raumen mt hoher Nachhallzeit ja undenkbar. Alles was sich da an

Rock” n”"Rol |, Pop usw entw ckelt hat, ist schon nur mehr zu denken in - gar

ni cht schl echten Raunen. Aber unter Bedi ngungen - al so, das sind keine
Kirchen nmehr, das kénnen sie nicht sein, weil das klingt alles entsetzlich.
Di e Bassdrumin einer Kirche mauert dich einfach zu, die macht den unteren
Raum di cht. Da ist nichts nehr da, das ist nur ein 'wiuuuuuum . Und hat al so
mt diesem'Kick' dberhaupt nichts zu tun, den du bei dieser Art von Misik
hast. Da muf3 der Raum ganz trocken sein. Diese ganze Rockmnusik ist ohne

di ese kl ei nen Studi os oder ohne Wohnzi mrer, wo es dann gehért wird, nicht zu
denken.

Di e abendl andi sche Entw ckl ung hat die Misi k sehr an Orte gebunden. Und da
di eses Zusanmensein von Raum und Musi k ganz besonders gepfl egt worden ist.

Ei nfach auch durch di e vorhandene Bauaktivitat und Baukul tur bedi ngt. Misik
i n Bewegung kdnnen wir uns gar nicht mehr vorstellen kénnen, auller eine

mar schi erende Bl askapelle. Hi er bei uns ist die Misik genauso sehaft wi e
wir. Da hat die Misik sehr wohl einen Ort und nattrlich wird man auch sofort
sagen: 'Nein, das palt aber nicht da her!' Es ist ja interessant, daR man so
et was Uber haupt sagen kann

Wenn ich jetzt in ein Haus hi nei nkomre - die Abfol ge von Raunen, die
passiert, ist wahrscheinlich ein sehr wesentlicher Ausgangspunkt dafir, we
es dir dann geht oder was du da jetzt nmachen wirst. |Ich glaube, dal es
enotionell ziemich was ausmacht, wel che Raumabfol gen du hast. |ch gehe wen
besuchen und es ist dieses Stiegenhaus, durch das du komst. Da ist rein,
wi e das Stiegenhaus klingt, soviel Erinnerung an andere Stiegenhauser
drinnen, in denen du schon gewesen bist. Mt denen du das und das,

nogl i cherwei se, assoziierst - nag das jetzt aus der Realitéat oder aus dem
Traum sein. Und daR sie deine Haltung dadurch schon relativ gestalten.

Sol che Raumabfol gen sind zienliche Erinnerungstréager, glaub ich. Zum ndest
far mch ist das so. Da nmacht es dir plo6tzlich die Assoziationen in

i rgendei ne Richtung auf. - Tja, so bin ich dann spéater auch noch zum

Ki rchengeher geworden. In Italien, in Siena, hab ich dann pl6tzlich die
total e Lust gehabt, in jeden Domund in jede Kathedral e hi nei nzugehen und
das akustisch zu genieRen, was da da ist. Das bringt’s. Das Erlebnis da wo
zu sitzen, und du hérst nur eine Frau, die hinten beim Tor herei nkomt, mt
so St ockel schuhen, und geht da durch. Da ist echt was | os. Das ist ein
Ereignis fur sich.

Musi kal i sch dramat ur gi sch sehe ich das ja auch so. Das ist eigentlich auch
so ein Gehen durch verschi edene Beengtheiten oder Witen. Dann zieht nan es
wi eder zusammen und dann nacht man es w eder auf. In der Architektur ist das
ahnlich. Die Leute kdnnen ja nicht vom 3ten in den ersten Stock einfach
hipfen. Die gew sse Abfol ge an Raum ichkeiten gi bt der Architekt auch vor.
Von ei nem gewi ssen Gehtenpo wirst du auch ausgehen kénnen. Natirlich, wenn

es einer besonders wissen will, dann rennt er halt. Und sogar mt
Sitzgel egenheiten wirst du ein bestinmtes Pausenverhal ten hervorrufen
konnen. - [lacht] - In gew sser Wise, je nachdem wo das Bankl hinstellst.

Worauf es namich wirklich ankomt, was zu bericksichtigen ist, das ist die
chr onol ogi sche Abfol ge von Raunen.

Mr sind jetzt gerade neine Erfahrungen nmit dem Mbzartsaal eingefallen. Ale
schwar nen sehr vom Mozartsaal und ich bin auch sel ber gerne als Horer drin.
Auf der Bihne ist es mir aber imrer schlecht gegangen, egal was ich gemacht
habe. Verschi edenste Sachen. Da durfte ich nicht auf der Bihne spielen,
wahrscheinlich. Das ist eine ganz nerkwirdi ge Sache. Da bist du zwar

unhei mich gut i mRaum auf der Bilhne hast du aber nicht das Gefuhl, daR du
so gut imRaum bist. W es dir eigentlich den Ton auf der Bihne nimt,

obwohl es sich fir die Leute toll anhort. Fur dich selber ist es aber das
Gef 0hl, dall man nicht wirklich prasent ist. Es ist eine ganz kom sche Bihne.
Schon bei geringsten Distanzen zwi schen den Mtrusi kern hast du schon ein



Komruni kat i onsprobl em Wenn du einen Dirigenten hast, ist das vielleicht
wi eder weni ger ein Problem Fir spontan entstehende Misi k ist das aber keine
gut e Bihne. Gowohl “s dann far mich imrer toll klingt, wenn ich unten sitze.

Es gi bt dann aber schon so Sdle - ein sehr interessanter Platz z.B. ist das
Ronacher. Das ist ein interessantes Theater. Da hab ich akustisch gespielt,
ei nfach nur mt Akkordeon, und hab einfach wirklich ziemich das Gef ihl

daf ir gehabt, was die Leut jetzt von mir héren. Da hast du unmittel bar das
Gef 0hl, das kommt durch, das komm nicht durch, da hab ich so den Ei ndruck
gehabt, auf der Bihne, ich kann das ziemich genau ei nschatzen, wi e das da
ankommt, unten, weil die Leut auch sel ber sehr stark waren. Das ist ein sehr
sensi bl er Raum eigentlich

Was ich enpfehlen kann, ist den Donaukanal hinaus zu spazi eren. Von der

Fri edensbr icke stadtauswarts. Den Donaukanal hinauswarts, bis man dann zur
Donau kommt, da sind so arge Schl eusenanl agen, oder so was gibt s dort. Und
da hat man dieses herrliche D ng, dall Uber einem das Wasser ist, da hast du
ei n paar akustische Ph&anonene, die ganz irritierend sind. Die wirklich
irritierend sind, weil man das sonst nicht hort, so was. Was da mt dem
Wasser passiert und von wo man das hort. Also das ist mr als letzte

Eri nnerung i m Kopf geblieben, wo ich mr gedacht habe: toll! Wil s einem
wirklich so ein biBchen die Akustikwelt auf den Kopf stellt. Das ist dann
schon sehr interessant.

Ich bin eigentlich imer am Hoéren und am Ri echen. Das ist irgendwo schon
klar. Und ich bin deswegen auch so gern in orientalischen Landern. Da erl ebt
man wirklich was, diesbezuglich. Sinnlich ist da was da.

AuBBer Englisch kann ich ja nicht wirklich anderen Sprachen. Da bin ich eher
schon der Atnosphériker. Ich bin nicht unbedingt der, der mt jedem bekannt
werden will dort. Und mit jedemeinen Kaffe trinken und Uber die Wltlage

pl audern muBB. COder zu Hochzeiten einladen | assen muR. Sondern ich tu halt
gern einfach so wo sitzen. Und Atnosphéaren erl eben

Was ich halt habe, das ist im Zusammenhang nit nei nem Blindsein recht

i nteressant, daf auf neinem|linken Auge der Sehnerv noch funktioniert. Das
hei Bt ich habe i mrer so abstrakte optische Wahrnehnmungen, die irgendwel che
i nei nanderri nnende Farben sind. Und di e reagieren auch auf gew sse
Raum i chkei ten oder Ungebungen. Das hat mit den in den Raumen herrschenden
Li cht ver hal t ni ssen sehr wahrscheinlich gar nichts zu tun, sondern eigentlich
mehr mt dem was akustisch da ist. Dadurch habe ich, wenn ich durch

ver schi edene Raune gehe, auch bestimme Helligkeits- oder Dunkel heitswerte.
Aber di ese Farbungen veréandern sich und zwar unabhangi g davon, ob es da
jetzt dunkel oder hell ist. Das ist eine recht |ustige Unsetzung von

Kl angl andschaften in w ederum opti sche Landschaften. - [lacht] -

I ch habe schon einmal eine Traumwohnung designt, mt einer Architektin. Das
war lustig. We hat die geheiRen? Margit Brinner glaub ich. Die hat dann
wirklich ein Mddell gemacht, von neinem Traunmhaus. |ch wei 3 aber jetzt nicht
mehr genau, wi e es ausgeschaut hat. Ich kann es dir jetzt nicht mehr
beschrei ben. Auf was es mir inmmer drauf ankomt, ist, geschitzte Bereiche zu
haben, die imFreien |iegen, aber nir gehéren. Oder alles was so

Uber gangsber ei che sind, oder: We kann man im Freien sein, ohne daB man
gleich der vollen Ofentlichkeit ausgesetzt ist? Was ist Garten?

Mgl i cherwei se wirde nmir so etwas gefallen, wie man das in den
orientalischen Marchen imrer hat, diese Girten nit den Mauern rundherum
Oder auch so Sachen, die Terrasse sind. Das interessiert mch inmer
irgendwie. We kann man i m Freien sein, ohne dall man gl ei ch in bedrohlicher
Ofentlichkeit ist oder wildester Natur ist? Sondern irgendw e so:

kontrol lierte Natur

Schau einmal, ich zeig dir das jetzt schnell, was einer der G inde war,
warumich mr di ese Whnung hi er genonmen habe. Das hat natirlich alles ganz
anders ausgeschaut da. Das war ei ne Backstube vorher. Wenn wir hier Uber



di ese Treppe nach oben gehen, dann komen wir ins Schlafzi mer. Das geht

wi eder zur StralRe hinaus. Da haben sie eine Zwi schendecke ei nhgezogen, damt
sie das Mehl |agern kénnen, da heroben. Und auf was ich total abgefahren
bin, war einfach irgendw e di ese Miglichkeit da, hier durch’s Fenster hinaus
steigen zu kénnen und imFreien zu sitzen. Und so eine Art Terrasse zu
haben, die mr allerdings die Tauben nmehr und nmehr verschi ssen haben. -
[lacht] - Aber nur so als Beispiel, das war einer der Beweggrinde, warumich
mr di e Whnung danal s genommen habe. Di ese Miglichkeit, dal man, wann man
will, da auf’s Dach hinausklettern kann. Und jetzt ist’s natiurlich so, daR
ich vom Land komme und in ei nem grofRen Haus auf gewachsen bin. Und di eses
Gefuhl, daB ich in nmeiner eigenen Wohnung so was w e ei ne Etage habe oder so
was. Das Stiegengehen, auf das steh ich sehr

Ich fand es einfach sinnvoll, diese Schiebetiren zu machen. Wil man sich
dadurch einfach eine ganze Menge Beul en erspart. Also, wonmt du eigentlich
dauernd Troubl es hast, wenn du nichts siehst, sind di ese unberechenbaren
Taren. Von denen du nicht wei3t, ob die jetzt ganz offen sind oder halb
offen. Wenn"s zu sind, nerkst du es noch am ehesten. Aber es ist auch die
Frage, wi e aufrmerksam du grad bist, wenn du irgendwi e grad schnell unterwegs
bist. Qder das Telefon | dautet und du bist zu gach. Und das sparst du dir mt
Schiebetiiren. Die stellst du so ein, dal sie entweder zu sind. Oder wenn sie
ni cht ganz zu sind, dann gehen sie sel bstéandig ganz auf. Und du kannst dich
dar auf verl assen, dall sie entweder ganz zu oder ganz offen sind. Das ist

wi rklich praktikabel. Schiebetiren sind super - [lacht] - will ich damt
sagen.

[Das Gesprach mit Qto Lechner fand am 27.09. und am 01.10. 2001 in sei ner
Wohnung in der TreustraBe, im 20. Wener Ceneindebezirk, statt. CGesantdauer
des Mtschnitts: 170 M nuten ]



